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Der Kirchenbau des 19. und friihen 20. Jahrhunderts in Thiiringen

Erschienen in: »Laudate Dominum«: Achtzehn Beitrage zur thiiringischen Kirchengeschichte.
Festgabe zum 70. Geburtstag von Landesbischof D. Ingo Braecklein. Thiiringer kirchliche Studien; Bd. 3, Berlin 1976, S. 183-204.

Obwohl das 19. Jahrhundert uns zeitlich nahe steht, ist doch die Kenntnis seiner Bauwerke
liickenhafter als die vorangegangener Epochen. Das ist darin begriindet, da3 man den Bauten lange
Zeit hindurch ein Verstindnis und eine Wertschitzung versagte. Indessen ist der Abstand zu
derjenigen Periode der Baukunst, die von 1800 bis zum ersten Weltkrieg reicht, so gro3 geworden, daf3
wir ihre Besonderheiten besser erkennen kdnnen als zuvor. Der Kirchenbau als ein wichtiger Bereich
der Baukunst hat Anteil an ihrer allgemeinen Entwicklung. Er wird geformt von den jeweils
herrschenden kiinstlerischen und geistigen Stromungen. In seiner Gestalt zeichnen sich insbesondere
die jeweilige theologische Grundhaltung, liturgische Grundsidtze und Bestrebungen und die
Frommigkeit ab. Das gilt allgemein fiir den Kirchenbau. Das ist dank ausreichender schriftlicher
Quellen fiir den Kirchenbau des 19. Jahrhunderts gut nachpriifbar. Das la6t sich auch an der
Geschichte des Kirchenbaus des 19. Jahrhunderts in Thiiringen nachweisen.

Erstmalig wird hier ein Bild des Kirchenbaus des 19. Jahrhunderts in diesem Gebiet entworfen. Es
handelt sich dabei um das Territorium der jetzigen Evangelisch-Lutherischen Kirche in Thiiringen. Es
deckt sich ungefiahr mit demjenigen der thiiringischen Staaten in den Grenzen, die seit dem Wiener
Kongrefl 1815 bestanden. Gewifl werden in Thiiringen im 19. Jahrhundert die grofen
baukiinstlerischen Entscheidungen, die auBlerhalb seiner Grenzen getroffen werden, nur reflektiert.
Gewil} kann vieles, was hier im 19. Jahrhundert entstand, keinen Anspruch erheben, als kiinstlerische
Leistung anerkannt zu werden. Der Historiker wird zunéchst Tatbestéinde feststellen und die Zeugnisse
jener Epoche eindringlich betrachten. Welche geistigen, religidsen und kiinstlerischen Krifte der Zeit
er sich an ihnen auswirken sieht, 146t sich aus der ordnenden Gliederung der folgenden Abschnitte
erkennen. Das Besondere der meisten thiiringischen Kirchenbauten, zumindest bis 1860, besteht darin,
daB3 das seit dem 18. Jahrhundert allgemein anerkannte Leitbild einer evangelischen Predigtkirche sich
unter Einwirkung der Romantik mit wieder aufgegriffenen mittelalterlichen Stilformen verbinden
kann, ohne daB durch landesherrliche oder behdrdliche Mafinahmen diese Entwicklung vorerst
gehindert wird.

In allen Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts sind Kirchenbauten von eigentiimlichem kiinstlerischen Reiz
entstanden. Sie haben darauf Anspruch, einen geachteten Platz in der Geschichte des Kirchenbaus in
Thiiringen einzunehmen sowie unverstimmelt und unverdorben erhalten zu werden, sofern
kiinstlerische und historische MaBstibe etwas gelten.

Ein Uberblick kann sich nur an besonders charakteristischen Bauten orientieren. Die Zahl an mitunter
recht ansprechenden Kirchen liegt weitaus hoher.

1. Evangelischer Kirchenbau
1.1. Theologische und liturgische Traditionen

Die Zeit um 1800 bedeutet fiir den Kirchenbau in Thiiringen keine Wende. Das Land stand aufs ganze
gesehen in festen theologischen und liturgischen Traditionen. In der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts
noch fest gefiigt in lutherisch-orthodoxer Theologie und Frommigkeit, wurde diese Glaubens- und
Denkweise des Volkes in der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts unterwandert, indem sich die
Verkiindigung immer mehr im Geiste der Aufklirungstheologie verfarbte'. Im 19. Jahrhundert konnte
so der Rationalismus fast unbemerkt die geistige Herrschaft in der Kirche iibernehmen. Er stellte sich

1  Ein eindriickliches Beispiel fiir die Unterwanderung lutherischer Theologie durch die Aufklirung stellt dar: Frobel, Johann Jacob: Kurze
Beschreibung der Kirch- und Pfarrgemeinde Oberweilbach wobey insbesondere einige vermischte Nachrichten ... von der feyerlichen Einweihung
der dasigen neuen Kirche gegeben werden nebst den dabey gehaltenen Reden, Predigt, und aufgefiihrten Cantate zum Druck befordert von Johann
Jacob Frobel, d. Z. Pfarrer das. Rudolstadt (1779).
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dar als Ergebnis eines Entwicklungsprozesses. Als Exponenten eines in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts dominierenden rationalistischen Kirchentums gelten Johann Friedrich Rohr (1777-1848)°
und Karl Gottlieb Bretschneider (1776-1848)°. Die Geschichte des Gottesdienstes und des
Kirchenliedes nahm einen dhnlichen Verlauf*. Die Predigt als solche bildete seit der Reformationszeit
das Herzstiick des Gottesdienstes. Die Versammlung der Gemeinde zum Predigtgottesdienst blieb feste
Sitte. So kann sich im Kirchenbau der im 17. Jahrhundert in mehreren Varianten entwickelte Typus
der Predigt- oder Gemeindekirche bis etwa 1860 halten. Da3} die Frommigkeit niichterner geworden
ist, zeigt sich in einer Armut an Ausschmiickung der Innenrdume. Von den reichen, farbenfrohen
Ausmalungen zahlreicher Barockkirchen weiB man nichts mehr’. Das Prinzip der thiiringischen
Gemeindekirche war der Emporenraum, dessen Schwerpunkt mehr und mehr der architektonisch
ausgezeichnete Kanzelaltar wurde. Die Einhelligkeit des Konzepts lag darin, da3 der Predigtort der
zentralen Stellung der Predigt entsprach, ihm das gleiche Recht wie dem Altar eingerdumt und
hinsichtlich der Sicht- und Horbarkeit des Predigers von allen Plitzen aus die giinstigste Losung
getroffen wurde. Der Regelfall war und blieb die langsgerichtete Saalkirche. in vielen Fillen sind es
also nur Einzelformen, etwa des Klassizismus, der Neugotik oder Neuromanik, die das fest
eingewurzelte, aus dem Barock stammende Schema verdndern. Diese Bestandigkeit zeigt sich z. B.
auch in der Beibehaltung bestimmter Kanzelaltartypen. In Mittelthiiringen entstand in der Barockzeit
als ein Typ des Kanzelaltars die Dreibogenkanzelwand, deren mittlere fiir den Liturgen, deren seitliche
fir die Kommunikanten bestimmt waren. Das barocke Schema, klassisch vertreten durch die
Kanzelaltire in Eberstedt® und NiederroBla’, beide Kreis Apolda, nahm in Udestedt Kreis Erfurt (um
1820) klassizistische und in Sachsenhausen Kreis Weimar (1845) neugotische Formen an®. Ein friihes
thiiringisches Beispiel fiir eine Kirche, bei der in allen Teilen neugotische Formen verwandt wurden,
ohne an der herkdmmlichen Struktur der Emporenkirche mit Kanzelaltar etwas zu dndern, ist Nobitz
Kreis Altenburg (1829 von Baumeister Geinitz aus Altenburg).

War die Saalkirche die Normallosung, so der Zentralbau die Ideallosung, da er die Sammlung der
Gemeinde um das liturgische Zentrum am besten verwirklichte. An zwei Fillen 14Bt sich die
Vorbildlichkeit bzw. die Autoritit des barocken Zentralbaus fiir das 19. Jahrhundert aufzeigen. 1760
wurde die neuerbaute Michaeliskirche in Ohrdruf geweiht. Sie wurde auf dem Grundrif3 eines
quergerichteten Achtecks als Emporenkirche mit Kanzelaltar erbaut. Nach einer Vernichtung des
Innenraums durch Feuer entstand sie 1823 unter Verwendung der alten Umfassungsmauern von neuem
nach dem gleichen Konzept’. Der groBte barocke Zentralbau Thiiringens ist die Gotteshilfkirche in
Waltershausen Kreis Gotha (1718-1723). Als man 1840-1843 im nahen Wechmar eine neue Kirche
erbaute, entstand unter dem Eindruck der als vorbildlich angesehenen Waltershduser Kirche ein
stattlicher romanisierender Zentralbau. Denn als die Gemeinde von den Behorden gendtigt war, mit
dem Bau einer neuen Kirche zu beginnen, wollte Schultheil Stichling nach eigenen Worten dafiir
sorgen, »dal} auch etwas Ordentliches gebaut werde und der Herr Cantor Kallensee und der Schultheil3

2 Seit 1820 Oberpfarrer, Oberhofprediger, Oberkonsistorialrat und Generalsuperintendent in Weimar. Veroffentlichte Grund- und Glaubenssétze der
ev.-protestantischen Kirche (1832, 4. Aufl. 1860). Vgl. die Religion in Geschichte und Gegenwart, 3. Aufl. Bd. 5. Tiibingen 1961 Sp. 1136 f. (=
RGQG).

Seit 1816 Generalsuperintendent in Gotha. Vgl. RGG 3. Auft. Bd. 1. Tiibingen 1957 Sp. 1409.

4  Eine Kurzinformation iiber die in Thiiringen verbreiteten Agenden in: RGG 3. Aufl. Bd. 6. 1962 Sp. 877, Uber Inhalt und Verbreitung von

Gesangbiichern in Thiiringen des 19. Jahrhunderts siche Tiimpel, W.: Die Gesangbuchsreform in Thiiringen. in: Kirchliches Jahrbuch fiir das

Herzogtum Sachsen-Altenburg 3. Jg. 1897 S. 1-16.

Das Lesepult in Giigleben Kreis Arnstadt von 1831 ist ein fiir diese Zeit seltener Fall einer auf Bibelfrommigkeit beruhenden Volkskunst.

Entstanden mit dem Neubau der Kirche 1743-1755.

Entstanden mit dem Neubau der Kirche 1670-1721.

Moglicherweise stammt der Entwurf zum Udestodter Kanzelaltar vom Weimarer Oberbaudirektor Clemens Wenzellaus Coudray, der einen Plan zum

Wiederaufbau des Dorfes entworfen hatte. Nach Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens Heft VIII, Sachsen-Weimar-Eisenach, Verwaltungsbezirk

Weimar, 1893 S. z99 wurde der Kanzelaltar in Sachsenhausen von 1750 im Jahr 1845 gotisiert. Abb. bei Mai, Hartmut: Der evangelische Kanzelaltar,

Geschichte und Bedeutung. Halle 1969 Abb. 82.

9  Auch in der Theologie des Gotteshauses und seiner liturgischen Zentren, wie sie Superintendent Guthbier 1823 in seiner Einweihungspredigt gibt,
zeigt sich die von der lutherischen Orthodoxie herkommende Tradition, die nun aufklérerisch abgewandelt wird: jede Stelle sey uns heilig, wo wir
sein Wort horen, zu ihm bethen und unsere Loblieder ihm singen. Heilig dieser Rednerstuhl, von welchem wir seine Belehrungen, seine Befehle,
seine Verheilungen, durch seine Bothen aus dem Evangelio Jesu verrehmen. Heilig dieser Altar, an welchem wir ihm die Opfer unserer Ehrfurcht
darbringen und uns durch den Genuf} des heiligsten Mahles in dem Bunde der Liebe mit Jesu und allen Gliedern seiner Gemeinde vereinigen. Heilig
dieser Tauftisch, an welchem wir unsre Kinder ihm zur geistigen Verehrung weihen. Heilig jeder Punkt, der von eines Christen Ful betreten wird, der
Gott und Jesum und beyder Geist bekennt und verehrt. Hier erschalle das Wort gottlicher Wahrheit, und erleuchte, heilige, troste und erfreue euern
Geist.« (Guthbier, Friedrich Augustin Philippz Predigten und Reden, veranlaft durch die Einweihung der wiedererbauten St.-Michaelis-Kirche zu
Ohrdruff am 29sten Junius 1823. Gotha [1823] S. 64.)

w

003N W

2



Stichling sind mehrere Tage umhergereiset und haben die Kirchen in Augenschein genommen, wobei
aber keine, als die WaltershéuBer entsprach, aber auch diese hatte ihre Mangel«'’.

1.2. Klassizismus

Im 19. Jahrhundert lieB sich auch stilistisch am leichtesten der Klassizismus mit den im Barock
entfalteten Grundziigen des evangelischen Kirchenbaus vereinigen, beruhte er doch gleich dem Barock
auf den antiken Sdulenordnungen. Nur der geforderte Verzicht auf geschwungene Linien und
spielerischen Zierat fiel gelegentlich schwer. Ansprechende Kirchenausstattungen im Zopfstil finden
hier gegliickte Ubergangsldsungen. Beispiele hierfiir sind Elleben und Wiillersleben Kreis Arnstadt mit
je einem Kanzelaltar des westthiiringischen Typs'' und Ronneburg-Raitzhain Kreis Gera. Die Winde
dieser Saalkirche umlduft eine Empore. Sie wird von dorischen Sdulen getragen. Thre Briistung wird
durch Decken gebildet. Auf einer Schmalseite im Bogen herumgefiihrt schliefit sie die gerundete
Kanzel in sich, unter ihr die als geschlossenes Gestiihl gearbeitete Sakristei, davor der Altar. Auch die
Riickenlehnen der Bénke sind durchbrochen. Wirkt barockes Empfinden bis ins 19. Jahrhundert hinein
nach, so setzt klassizistisches bereits im spéiten 18. Jahrhundert ein, wie beispielsweise der Neubau der
Stadtkirche in Oberweiflbach Kreis Neuhaus/Rennweg (1779) mit dem stattlichen friihklassizistischen
Portikuskanzelaltar zeigt'?. Seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts begegnen wir im Kirchenbau
Thiiringens einem klar profilierten Klassizismus. Als zwei Moglichkeiten der Gestaltung grofBerer
klassizistischer Saalkirchen sind die Stadtkirche in Greiz und die Trinitatiskirche in Zeulenroda
anzusehen. In der nach dem Brand von 1802 neu ausgebauten Stadtkirche in Greiz laufen parallel zu
den Lingswinden stattliche korinthische Sdulen, die die Emporen in sich aufnehmen. Vor der dem
Eingang gegentiberliegenden Schmalwand steht ein viersduliger Portikuskanzelaltar —mit
Dreiecksgiebel. Der Innenraum der Kirche in Zeulenroda ist breiter angelegt. Die Kirche wurde 1818
bis 1820 von Bauinspektor Taubert aus Schleiz und Ch. K. Schopper erbaut. In drei Stockwerken sind
dorische und korinthische Sdulen iibereinander geordnet und tragen die Emporen. Der Kanzelaltar mit
der Inschrift »DEM DREIEINIGEN« ist durch vier korinthische Kolossalsdulen in drei Achsen
gegliedert. Eine dhnliche, im ganzen bescheidenere Kirche steht in Leutenberg Kreis Saalfeld (1812-
1815).

KompromifBlose klassizistische Gesinnung verrdt sich dort zuerst, wo die Tiirme auf die
landesiiblichen »welschen Hauben« génzlich verzichten und statt dessen oben flach schlieBen lassen,
so dafl jede Seite von einem Flachgiebel bekront wird. Solch einen Turm besitzen die grof3e
Emporenkirche in Gotha-Siebleben (1818-1827)" und die Kirche in Grifinau-Angstedt Kreis IImenau
(1827 bis 1831 durch den fiirstlich-schwarzburgischen Bauinspektor StoB)'. Der Innenraum dieser
Kirche ist vielleicht das interessanteste thiiringische Beispiel dieses Stils. Die Bénke sind
amphitheatralisch um Altar und Kanzel angeordnet. Die Emporen ruhen auf kréftigen toskanischen
Sdulen, ihre Briistungen sind mit grilnen Vorhangmalereien dekoriert, Die einzige grofere
querrechteckige Saalkirche mit Emporen und Kanzelaltar im Stile des Klassizismus entstand 1821 bis
1824 in Vacha Kreis Bad Salzungen. Die Queranlage betont auch der AuBenbau. in der Mitte der
Nordselsgte liegt der portikusartig gestaltete Haupteingang, dem je drei rundbogige Fassadenfenster
folgen .

Kleine Meisterwerke klassizistischen Kirchenbaus schuf der Weimarer Oberbaudirektor Clemens
Wenzeslaus Coudray (1775-1845)'°. Er ist vor allem als Freund des alten Goethe und als Schopfer der
Fiirstengruft (Goethe-und-Schiller-Gruft) auf dem Weimarer Friedhof (1822-1825) bekannt geworden.
Coudray war seinem Bekenntnis nach Katholik, in seiner Glaubenshaltung durch Aufkldrung und

10 Handelsbuch in welchen alle merkwiirdige Verdnderungen und Vorfille der hiesigen Gemeinde aufgezeichnet sind, S. 327 ff. Der Kirchen- und
Thurmbau. Handschrift Pfarrarchiv Wechmar. Die leidenschaftliche Auseinandersetzung um die Gestalt des Kirchenbaus ist dort chronikalisch
festgehalten worden. Vgl. dazu: Mai, Hartmut: Sinn und Geschichte des evangelischen Kanzelaltars. Theol. Diss. Leipzig 1964 S. 344-3438.

11 Zur Typologie siche Mai: Kanzelaltar 1969 S. 15 ff.

12 Mai ebenda Abb. S6.

13 Erbaut unter der Schirmherrschaft Herzog Augusts,

14 Freundliche Mitteilung von Herrn Pfarrer Joachim Pfannschmidt (Grafinau-Angstedt) vom 5. 5. 72.

15 Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens H. XXXVII, Sachsen-Weimar-Eisenach, Verwaltungsbezirk Dermbach, 1911 s. 14.

16 Zu Coudray siehe vor allem: Giessler, Lothar: Studien zum Lebenskreis des spiaten Goethe. Riemer, Coudray, Soret und Vogel in Goethes
miindlichen und schriftlichen AuBerungen. Phil. Diss. Kiel 1970 S, 124-199. - Schneemann, Walther: C. W. Coudray. Goethes Baumeister. Ein Bild
des deutschen Bauschaffens in der Zeit des Klassizismus. Weimar 1943.
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Idealismus geprégt. Kiinstlerisch verpflichtet war er seinem Lehrer an der Pariser Ecole polytechnique,
dem Klassizisten Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834). Mit Goethe verband ihn die gemeinsame
Hochschiatzung der Antike. Doch auch den von Moller entdeckten Fassadenril des Kolner Doms
zeichnete er in Ubereinstimmung mit Goethe originalgetreu nach zu einer Zeit, da dieser sich aufs
lebhafteste fiir dieses mittelalterliche Monument interessierte. Was zeichnet Coudrays Kirchenbauten
aus? Auf verschiedene Weise kam er dem geltenden Grundprinzip optimaler Zuordnung der Gemeinde
zum Kanzelaltar in der Gestaltung seiner Emporenkirche nach. Das beweisen die ldngsgerichteten
Saalkirchen in Rastenberg Kreis Sommerda (1826) und Kleinrudestedt Kreis Erfurt (1840)"7. Eine
Querkirche schuf er in Monchpfiffel Kreis Artern (1835), zwei reizvolle Zentralbauten in
Mittelpollnitz Kreis PoBneck (1826) und Zickra (Gemeinde Muntscha) Kreis Zeulenroda (1823).
Mittelpollnitz hat den Grundrif3 eines regelmifBigen Achtecks, an zwei sich gegeniiberliegenden Seiten
durch Anbauten flir Vorhalle und Turm erweitert. Wo wir mit besonderem Bedacht und Sorgfalt
ausgefithrte Kanzelaltire und Orgelprospekte antreffen, wie in Hopfgarten Kreis Weimar (1834),
Kleinrudestedt und Rastenberg, diirften sie auch auf den personlichen Entwurf des Meisters
zuriickgehen. Coudrays Auflenbauten waren besonders gliicklich. Sparsam im Dekor waren sie dafiir
um so sicherer in den Proportionen, in der Zueinanderordnung der einzelnen Bauglieder, der
Vertikalen und der Horizontalen. Was z. B. schon bei der Trinitatiskirche in Zeulenroda anzutreffen
war, das wendet auch Coudray mit Vorliebe an: den Chorturm. Er tat es mit der gleichen Absicht in
Rastenberg und Zickra wie die Zeulenrodaer Baumeister. Er wollte fiir den Haupteingang eine
klassizistische Giebelfront gewinnen. Im Innern des »Turmchores« lieBen sich Sakristei und
Emporenaufginge u. 4. unterbringen. Es spricht fiir Coudrays Feingefiihl und sein Verstindnis fiir
landschaftliche Baugewohnheiten, daf3 er auf eine Turmhaube mit Laterne nicht verzichtete, sondern
nur ihre geschwungene Linienfiihrung begradigte.

1.3. Romantik und liturgische Neuorientierung

Entsprach der strenge Klassizismus mancher Kirchenbauten einem durch die theologische Aufkldrung
hindurchgegangenen Kirchentum, so setzte sich die Romantik kirchlich und kiinstlerisch allen echten
oder auch vermeintlichen Sdkularisierungstendenzen entgegen. Einige thiiringische Landesherren und
thnen zur Seite stehende Baumeister gaben die Impulse zu romantischen Bauten in ihren jeweiligen
Territorien. Die Romantik orientierte sich am Mittelalter, um der Gegenwart neue kiinstlerische,
religiose und ethische Kréfte zukommen zu lassen. Erste Ansitze finden sich in Thiiringen schon Ende
des 18. Jahrhunderts. Der Ausklang der romantischen Periode liegt in den sechziger Jahren. Ein erstes
Interesse am Bauen in gotischen Formen regt sich bei der Gestaltung der Parkanlagen in Weimar und
Gotha'®. Es ist die sentimentale Gotik des Landschaftsparks, die nach englischem Vorbild in den Parks
mitteldeutscher Fiirstenhofe entsteht. Am auffilligsten tritt sie in Worlitz, der Sommerresidenz des
Fiirsten Franz von Anhalt-Dessau, in Erscheinung. In Thiiringen ist das erste Denkmal dieser Richtung
das Luisenkloster im Park zu Weimar, das 1778 unter Verwendung einer alten SchieBmauer entstand
und 1784 zum Borkenhduschen umgebaut wurde. 1798 folgte im gleichen Park der gotische Salon. Als
in den friihen achtziger Jahren in Gotha ein Park im englischen Landschaftsstil angelegt wurde,
errichtete man auch eine »Kapelle« im »altdeutschen Geschmack«. Sie wurde zu ihrer jetzigen Gestalt
1796 umgebaut und damals als » Teeschl6Bchen, eine gotische Kapelle« bezeichnet.

Von diesen gotischen Parkbauten mit mittelalterlichen und sakralen Assoziationen fiihrt kein direkter
Weg zu den ersten Kirchenbauten, die gotische Formen verwenden. Bei dem frithen Beispiel
gotisierenden Bauens in Nobitz (1829) konnten vergleichbare Versuche im nahegelegenen
Schénburgischen Herrschaftsgebiet anregend gewirkt haben'’. Romantischen Kirchenbau im Sinne
einer ausdriicklichen, jedoch im Grunde gefiihlsmiBigen Orientierung am Mittelalter, besonders an der
Gotik, finden wir zuerst um 1840 im Herzogtum Sachsen-Meiningen. Das Hauptwerk schuf der

17 Auch die in den Verdffentlichungen nicht genannte Dorfkirche in Sulza-Rutha Kreis Jena besitzt durchweg Charakteristika von Coudrays
Personlichem Stil, so daf sie als sein Werk angesehen werden kann. In Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens, Sachsen-Weimar-Eisenach,
Verwaltungsbez, Apolda S. 190 wird als Baujahr 1842 angegeben.

18 Zum folgenden sieche Korneli, Peter: Die Anfinge der Neugotik in Anhalt, Sachsen und Thiiringen Teil 11. In: Sdchsische Heimatblitter 10. 1964 S.
323-340

19 Oberwiera 1821/23. Auch die Kirche in Niederwiera, das im 19. Jahrhundert zu Sachsen-Altenburg gehdrte und heute einen Ortsteil von Oberwiera
bildet, verkérpert diesen Typus einer Emporenkirche in den Formen frither Neugotik.
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Katholik Carl Alexander Heideloff (1789 bis 1865) aus Niirnberg mit der Stadtkirche in Sonneberg
(1843-1845), einer doppeltiirmigen, dreischiffigen Stufenhalle mit Kreuzarmen und einschiffigem
Chor. Fiir den Erbauer war sie eine Manifestation der zu neuem Leben erwachten grolen Kunst und
idealen Frommigkeit des Mittelalters und der Moglichkeit, in der wohldurchdachten Zahlensymbolik
des Bauwerkes die Fundamente des christlichen Glaubens auszudriicken™. Fiir die Gemeinde war ein
solcher Bau ein Zeugnis ihrer Glaubenszuversicht angesichts erkennbarer Entchristlichung. So heif3t es
in einer Schrift iiber Sonneberg und seine neue Kirche aus dem Jahre 1845: »Modge nun der
Allméchtige den neuen Tempel in seinen Schutz nehmen, ihn uns und den spétesten Nachkommen der
Kirchgemeinde unversehrt erhalten, auf da3 er davon zeuge, daf3 in derselben Zeit wo eine Legion von
Philosophen so eifrig bemiiht war, den Glauben an Gott und Christum aus den Herzen der Menschen
zu reiflen und den Menschen selbst als Gott auszurufen, es hier noch eine Christengemeinde gab, bei
der diese verriickten Lehren keinen Eingang, gefunden, die vielmehr das herrliche Kleinod des
unverfdlschten Christenglaubens sich rein bewahrte und in demselben vertrauensvoll zu den
Verheifungen des Heilandes zu ihren Vitern versammelt wurde«?!

Fiir eine breitere Streuung romantisch gefirbter Neugotik im Herzogtum Sachsen-Meiningen sorgte
der Meiningensche Landbaumeister und spétere Oberbaurat August Wilhelm Doebner (1805-1871), z.
T. im Zusammenwirken mit Heideloff. Sein Hauptwerk ist das neugotische SchloB Landsberg a. d.
Werra (1836-1840), das zum Aufbewahrungsort vieler mittelalterlicher Kunstwerke aus den
herzoglichen Sammlungen wurde. Doebners bemerkenswertester Sakralbau ist die Gruftkapelle im
Goethepark, dem vormaligen Englischen Garten, in Meiningen. Mit der Anlage des Parks wurde 1781
begonnen. 1793/94 kamen kiinstliche Ruinen hinzu. Der Friedhof, welcher bis 1841 als
Begribnisstitte diente, wurde ihm angegliedert. 1839 ersetzte Doebner die alte Martinskapelle durch
die fiirstliche Begrédbniskapelle. Sie ist eine netzrippengewdlbte Saalkirche von drei Jochen mit
polygonalem SchluB Uber relativ hohem Gruftgewdlbe. Das gestalterische Hauptinteresse liegt auf der
Eingangsfront. Sie wird von zwei mit Fialen geschmiickten Strebepfeilern eingefal3t und von einem
achteckigen steinernen Tirmchen mit Kreuzblume bekront, zu dem mit BlendmaBwerk verzierte
Simse hinauffiihren. Das reich profilierte Portal, das mit einer MaBBwerkrosette geschmiickt ist, nimmt

20 Diese Baugesinnung belegt ein Gedicht, das zur Einweihung erschien und folgenden Titel tragt: »Die Reise des alten Werkmeisters der StraBburger
Bauhiitte, Marx Schan und seines Jiingers, Andres aus Bern, zu der neuen Kirche in Sonneberg.« Es enthalt u. a. folgende Strophen iiber die neue
Sonneberger Kirche:
»Bald sehen sie des Bauwerks Zinnen blinken.
»Ein Tempel ist's, den hier mein Aug erblickt;«
Der Meister spricht. - Auch will es mir bediinken,
»Als sey das Aeussere ganz gut gegliickt.<
Dem Jiinger lacht das Herz ob dieser Rede Sinn,
Und beide schreiten sie zum neuen Tempel hin.
Sie ndhern sich, der Meister hemmt die Schritte,
Sein Kennerblick mift schnell die Breite, Hoh;
Er stellt sich vor, zuriick, steht an der Mitte,
»Ist's Tauschung,« spricht er endlich, ywas ich seh?«
»Es spricht das ganze laut von innrer Harmonie;
»Doch muf ich priifen noch Symbolik, Symmetrie.
Des Kreuzes Bild, der Christen hehres Zeichen,
»Ist hier in Grund gelegt und aufgefiihrt.
»Wie oft mufit es profanen Formen weichen,
»Die nur verkehrter Sinn hat aufgespiirt!
»Symbole sind das Rand, das die Gemeinschaft halt;
»Zerreif3t es, wenn ihr wollt, daf3 sie dann bald zerfallt.
»Ha, hier sind ja im Schiff zwolf Sdulen, schlanke,
»Nach der Apostelzal schon aufgestellt!
»Auch ist in Ordnung, daB in jeder Flanke
»Des Schiffs fiinf Fenster seinen Raum erhellt;
»Und ebensoviel sind der Fenster in dem Chor,
»Wie es die Wundenzal des Heilands bildet vor.
»Des Chores Lénge dreimal angenommen,
»Gibt des Gebdudes ganzes Langenmal.
»So solls auch seyn; es schiitzt das Heil der Frommen
»Wie allbekannt, die heil'ge Trinitas.
»Ich sehe Vier- und Acht- und Sechsort angebracht,
»Wie unsre Kunst es will; das Werk ist wohlgemacht.<«
Hensoldt, Hr. Christoph: Beschreibung der durch ihren Welthandel berithmten Stadt Sonneberg im Herzogthum Meiningen; ingleichen der darin im
altdeutschen Styl vom Architekten Karl Heideloff zu Niirnberg erbauten Stadtpfarrkirche. Niirnberg 1845 S. 230-232. Die Turmfront lehnt sich an St,
Lorenz und St. Sebald in Niirnberg an.
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beinahe die ganze Fassade ein. Doch auch die verstindnisvolle Behandlung aller anderen
kiinstlerischen Details dieses Quaderbaus sorgt fiir die Anmut dieses romantisch empfundenen
neugotischen Gebdudes. Ebenfalls wohl proportioniert und sorgfiltig in Haustein ausgefiihrt, wenn
auch von geringerem kiinstlerischen Aufwand, sind Doebners Saalkirchen in Bauerbach (1839-1841)
und DreiBigacker (1867) bei Meiningen.

Der Bauerbacher Kirche verwandt ist die kleine Dorfkirche in Mockers Kreis Schmalkalden, die
1848/49 nach dem Plan des Meininger Landbaumeisters Blomeyer aus Rotliegendem errichtet
wurde®. Ein achteckiger hélzerner Dachreiter schmiickt den rechteckigen Saalbau, dessen Lingsseiten
durch je drei, dessen Schmalseiten durch je ein Spitzbogenfenster sich 6ffnen. In den Giebeln ist je ein
mit MaBwerk geschmiicktes Rundfenster angebracht. Dasjenige mit FischblasenmaBBwerk auf der
Altarseite kniipft unmittelbar an das spatgotische Rundfenster iiber dem Siidportal der Georgskirche in
Schmalkalden an.

Unter dem romantischen Impuls steht letztlich auch noch der Umbau der Stadtkirche in Meiningen
(1884-1889 durch Oberbaurat Otto Hoppe), der im Anschlu3 an den Chor des 15. Jahrhunderts einen
volligen Neubau des Schiffes und eine Umgestaltung und Regularisierung der Doppelturmfront
bedeutete, um damit aus dem vorhandenen Bau so etwas wie einen Landesdom zu machen. In
rdumlicher Hinsicht gelang es vorziiglich, den mittelalterlichen Chor mit der dreischiffigen
neugotischen Halle zu einer Einheit zu verschmelzen.

Bei der Nennung neugotischer Bauten aus romantischer Gesinnung in Siidthiiringen darf die der
Heideloffschen Gotikauffassung nahestehende Kirche in Urspringen (1842-1847) nicht {ibersehen
werden. Der Ort gehorte zur Zeit der Erbauung der Kirche zu Sachsen-Weimar-Eisenach™. Der
einschiffige Werksteinbau mit eingezogenem Fiinfachtelchor und einem quadratischen Turm auf der
Eingangsseite schlieBt sich spétgotischen Dorfkirchen an. Staffelgiebel, Strebepfeiler, die an den vier
Enden des Schiffs in Malen auslaufen, und der Turm mit ornamentierten Fassaden, abschlieBender
MaBwerkbriistung mit Eckfialen und pyramidalem Helm bewirken vor allem die malerische
Gesamterscheinung.

Im Fiirstentum Schwarzburg-Rudolstadt kam es in der romantischen Phase der Neugotik zu zwei
ansprechenden Neubauten von Stadtkirchen. 1848 wurde unter Beibehaltung des alten Turmes in
Teichel Kreis Rudolstadt eine dreischiffige gewdlbte Hallenkirche mit Chor in schlanken Proportionen
erbaut. Mit Ausnahme der aus Quadern gefiigten Umfassungsmauern ist der gesamte Bau einheitlich
von Holz: die Sdulen und Gewdlbe, die MaBwerkfenster, die mit durchbrochenem MaBwerk
gestalteten Emporenbriistungen, Altar, Kanzel, Taufstein und Orgel. Die achteckigen Sdulen tduschen
jedoch Stein vor, indem Holzstimme mit starkem Gipsputz umkleidet sind. Besonders die aus Kreisen
mit abwechslungsreichen Fischblasenmustern gebildeten Emporenfelder lassen den Raum lebendig
und grazil erscheinen.

Die Stadtkirche in Kdnigsee (1866) ist das Hauptwerk des fiirstlichen Baurats Brecht. Sie ist eine
dreischiffige flachgedeckte Halle mit gewdlbtem Chor. Romantische Gotikbegeisterung fiihrte zu dem
prachtigen, reich mit Fialen geschmiickten Turm.

Zur Zeit der Romantik ist der Schwesterstil der Neugotik die Neuromanik. Wie man die Neugotik nach
threm auffallendsten Merkmal Spitzbogenstil nannte, so die Neuromanik Rundbogenstil. Dieser in der
ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts besonders geldufige Begriff charakterisiert die meisten Bauten am
besten, da die Beziehungen zu mittelalterlicher Romanik sehr vage sind. Der stilistische Zusammenhalt
sonst recht unterschiedlicher Bauten liegt tatsdchlich in der konsequenten Anwendung des
Rundbogens. Schon der Klassizismus bevorzugte fiir Fenster einen rundbogigen Abschluf3. Es ist oft
nur ein kleiner Schritt vom Klassizismus zum Rundbogenstil, in den Augen des 19. Jahrhunderts eine
Maflnahme zur Sakralisierung eines von Haus aus heidnischen Stils. Der Schritt ist getan, wenn der
Rundbogen eine gewisse Dominanz gegeniiber den geraden Linien erlangt. Zu den ausgewogensten
Leistungen dieses Stils gehort der Achteckbau in Oettersdorf Kreis Schleiz (1842). Das Innere
umziehen als Wandnischen ausgebildete Rundbogenarkaden, die zwei Emporen und die iiber dem

22 Pfarramt Schwallungen: Chronika von Schwallungen, Niederschmalkalden, Mockers. - Acten der Pfarrei Schwallungen, Bausachen. In specie
Mockerser Kirchenbau 1844-1849. In Bau- und Kunstdenkmaéler Thiiringens H. XXX VI, Sachsen-Meiningen, Amtsgerichtsbezirk Wasungen, 1910 S.
221 wird Doebner als Baumeister genannt. Vielleicht stammt die kiinstlerische Idee von ihm.
23 Seit 1945 zu Bayern (BRD) gehorig.
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Altar gelegene Kanzel in sich aufnehmen. Nicht von gleicher Ausgewogenheit ist der grole Zentralbau
in Wechmar Kreis Gotha (1840-1843). Saalkirchen, deren Inneres durch eingestellte Rundbogen-
arkaden zur Dreischiffigkeit tendiert, sind Liebenstein Kreis Arnstadt (1841), Schwarzhausen Kreis
Gotha (1850) und Altkirchen Kreis Schmolln (1869-1871 von Baumeister Emil Maélzer aus
Altenburg).

Oft verdichtet sich der Stilwille an denjenigen Teilen der Kirche, die am wenigsten vom Zweck
diktiert sind und am meisten der Représentation dienen, den Tiirmen. Im Grunde genommen trat hier
an die Stelle der barocken Phantasie die historisierende des 19. Jahrhunderts. Als Beispiele seien
erwahnt Taubach Kreis Weimar, Unterbodnitz Kreis Stadtroda und die genannten an Formenreichtum
tiberbietend Unterporlitz Kreis Ilmenau (1866), die Paul Lehfeldt fiir »gewill eine der schonsten
Dorfkirchen des ganzen weimarischen Landes« hielt**. Zu den schonsten Dorfkirchen des einstigen
Gothaer Landes verdient die an der Fahner Hohe gelegene Kirche in Gierstddt Kreis Erfurt (1848)
gezdhlt zu werden. Sie zeigt die eine Tendenz des Rundbogenstils zur italienischen Renaissance. Der
Turm mit spitzem Helm, umgeben von einem Zinnenkranz, kann aber auch als eine verwandelte
Wiederaufnahme spétgotischer Kirchtiirme verstanden werden, wie sie sich noch heute in Thiiringen
erhalten haben, z. B. in Kerspleben Kreis Erfurt und Niederzimmern Kreis Weimar. Die Emporen im
Schiff mit der Orgel tiber dem Eingang sowie der Kanzelaltar westthiiringischen Typs, der eine durch
zahlreiche Rundbogenfenster erleuchtete Apsis ausfiillt, sind von braunem Holz und sparsam
vergoldet. Sie heben sich wirkungsvoll gegen die lichten Tone der Wéande und deren feinliniges Dekor
ab.

Von Neuromanik im vollen Sinne 1d6t sich erst bei der Kirche des Schlosses Reinhardsbrunn bei
Friedrichroda sprechen. Sie wurde 1858 bzw. 1874 durch den gothaischen Baurat Gustav Eberhard
(1805-1880) an das schon 1828/35 zusammen mit Heideloff neugotisch umgebaute Schlof3 angefiigt.
Das SchloB, Sommerresidenz der gothaischen Herzdge, steht an der Stelle eines 1088 durch Ludwig
den Springer gegriindeten Klosters, dessen mittelalterliche Baulichkeiten nach der Aufhebung 1525
verfallen waren. Die romanische Architektur war der wiirdige Rahmen fiir die Grabmdler der ersten
thiiringischen Landgrafen, die in der Vorhalle der Kirche aufgestellt waren. Die Reihe begann mit
Ludwig II., dem Springer (gest. 1123), und seiner Gemahlin Adelheid (gest. 1110)*. Bessere
Grundlagen zur Ankniipfung an die mittelalterlichen Traditionen Thiiringens bot die
Wiederherstellung der Wartburg (1838-1891), insbesondere des romanischen Palas, der durch die
Fresken Moritz von Schwinds zu einem Denkmal der frithen thiiringischen Geschichte wurde.

Fiir das Problem des Kirchenbaus diirfte jedoch die Wiederherstellung der Kirche des ehemaligen
Augustiner-Nonnenklosters in Klosterlausnitz besonders aufschluBreich sein. Hier wurde 1863-1866
das basilikale romanische Langhaus und die doppeltiirmige Westfront nach Vorschlag des
Konservators der Kunstdenkméiler des preuBischen Staates, Ferdinand von Quast (1807-1877),
moglichst originalgetreu rekonstruiert. Diese Entscheidung fiel nicht leicht. Die Landesvertreter in
Altenburg meinten, daf3 bei dieser Rekonstruktion »ein groBer Teil der Kirchenbesucher Kanzel und
Altar nicht sehen, auch wohl den Prediger nicht verstehen wiirde« und setzte sich fiir einen Entwurf
ein, der die Aufnahme von Emporen gestattete”’. Die Rekonstruktion, wie sie jetzt vorliegt, verzichtet
zugunsten historischer Treue auf den evangelischen Emporenraum, rezipiert aber das Mittelalter schon
nicht mehr romantisch-gefiihlsmifBig, sondern wissenschaftlich-sachlich und geht damit iiber die
Romantik hinaus. Man kann nicht sagen, da3 diese Rekonstruktion der gottesdienstlichen Nutzung
widersprach. Wenn der Altar in der Hauptapsis stand, die Kanzel an einem Pfeiler des Schiffes und in
diesem die Bénke der Gemeinde, dann waren damit jedenfalls die liturgischen Forderungen erfiillt, wie
sie das Eisenacher Regulativ stellte. Dieses wurde von den Vertretern der deutschen evangelischen

24 Bau- und Kunstdenkmaéler Thiiringens H. XVII, Sachsen-Weimar-Eisenach, Amtsgerichtsbez. Blankenhain und Ilmenau, 1893 S. 198.

25 Bauperioden (mitgeteilt auf Grund von Archivstudien von Herrn Sigmar Loffler, Waltershausen): 1828-1835 Schlofbau, 184S und 1857
Verldngerung nach Osten, 1858 bis 1861 Beginn des Baues der Kirche, 1873 Aufstellung des Altars, 1874 Weihe des Altars. Die Grabsteine befinden
sich jetzt in der Georgenkirche in Eisenach.

26 Im 19. Jahrhundert standen nur noch die Ostteile des romanischen Baues des 12. Jahrhunderts aufrecht. Deren schlechter baulicher Zustand verlangte
eine Entscheidung, die im Endergebnis zur Restauration und Rekonstruktion der mittelalterlichen Gesamtanlage des Bauwerks fiihrte. Ausfiihrlicher
berichtet dariiber Ursula Knobenz Die Kirche des ehemaligen Augustiner-Nonnenklosters in Klosterlausnitz. Die romanischen Teile und der
Restaurationsbau des 19. Jahrhunderts. Phil. Diss. Miinchen 1970

27 Bergner, Heinrich: Die Entwicklung der kirchlichen Baukunst im Westkreis, 11. In: Kirchliches Jahrbuch fiir das Herzogtum Sachsen-Altenburg 2.
1896, Heft 1 S. 99. Einen Uberblick iiber die Diskussion iiber die Wiederherstellung bei Knoben a. a. O. S. 53-58
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Kirchenregierungen 1861 auf der Eisenacher Konferenz angenommen®. Damit wurde auch in

Thiiringen durchgesetzt, was seit mindestens zwanzig Jahren von den romantischen Kréften gegen die
iibermichtige Tradition der Predigtkirche mit Kanzelaltar erstrebt, ersehnt und stellenweise
verwirklicht worden war. Jetzt wurden auch keine Mittelwege mehr geduldet, wie man sie im Anbau
von Apsiden, die jedoch von Kanzel und Sakristei eingenommen wurden, beschritten hatte.
Liebenstein Kreis Arnstadt (1841), Kraftsdorf Kreis Gera (1848) und Gierstddt Kreis Erfurt (1848)
zeigen noch solche vermittelnde Losungen. Die mit der Romantik geborene bzw. wiedergeborene
Anordnung des Kirchengebdudes forderte nach Moglichkeit den Verzicht auf seitliche Emporen. Nur
im Notfall wurde eine gestattet. Dem Schiff war ein Chor anzufiigen, der allein dem Altar vorbehalten
bleiben sollte, wihrend die Kanzel ihren Platz seitlich am Chorbogen zugewiesen bekam. Es war der
durch die Romantik erneuerte Sinn fiir das Numinose, der sich gegen eine Rationalisierung des
gottlichen Geheimnisses in menschlicher Rede wandte, weicher dem Altar von neuem Vorrang gab.
Der vom Eisenacher Regulativ geforderte Anschluf3 an einen mittelalterlichen Baustil als besonderen
Sakralstil fixierte eine seit reichlich zwei Jahrzehnten sich vollziehende Entwicklung.

Der romantische Kirchenbau Thiiringens bewahrte sich wie auch derjenige anderer Landschaften sein
Lokalkolorit. Dafiir sorgten die in umgrenzten politischen Territorien wirkenden Baumeister und die
einheimischen Baumaterialien (Haustein und Holz). Fiir den Bau der Kirche in Mdckers (1848/49) z.
B. wurde eigens ein Steinbruch erschlossen. Da man trotz romantischen Hohenfluges noch nicht
wieder massiv ganze Raume zu iiberwdlben wagte oder dies finanzieren konnte, haben die
Kirchenschiffe meist Holzdecken, wie sie auch in der Barockzeit hiufig vorkamen. Auch die
Hallenkirchen in Sonneberg und Teichel haben einen Innenausbau von Holz und tduschen nur massive
Waélbungen vor.

1.4. Der Kirchenbau in neuen Dimensionen

Zwei neue Gotteshduser in den aufstrebenden Industriestidten Gera und Apolda setzen dem
Kirchenbau des letzten Viertels des 19. Jahrhunderts in Thiiringen neue Malstibe. Das betrifft nicht
das dem Eisenacher Regulativ entsprechende liturgische Konzept, nicht die Anwendung des gotischen
Stils, sondern die Dimension und die Konstruktion der Bauten. In Gera waren jetzt endlich die
Voraussetzungen gegeben, die vor hundert Jahren abgebrannte Johanniskirche 1881-1885 an anderer
Stelle wieder neu aufzubauen. In Apolda entsprach der Neubau einer Lutherkirche als neuer
Hauptkirche an anderer Stelle als die alte Kirche dem Wachstum und der Ausdehnung der Stadt. Beide
Kirchen sind ohne lokale kiinstlerische Tradition, sondern vielmehr beachtliche Exponenten zweier die
zweite Jahrhunderthélfte beherrschenden neugotischen Kirchenbauschulen. August Hartel (1844-1890)
aus Krefeld und Konstantin Lipsius (1832-1894) aus Leipzig, die sich zum Bau der Leipziger
Peterskirche (1878-1885) zusammengefunden hatten, bauten die Geraer Johanniskirche auf dem
Grundrif} eines gedrungenen lateinischen Kreuzes™. Von der Empore aufsteigende runde Granitsiulen
tragen die Kreuzrippengewdlbe, die sich weit iliber das Mittelschiff spannen. Den Eindruck eines
gedehnten Raumes verstirkt die ausladende Vierung. Hartel vertritt die vom Kolner Dom
herkommende neugotische Schule in einer evangelischen Variante. Johannes Otzen (1839-1911) baute
die Lutherkirche in Apolda als zweischiffige unsymmetrische Hallenkirche mit kurzem Chor”’. Am
Auflenbau von unverputzten roten Ziegeln wird mit gro3ziigiger Dekoration nicht gespart. Das zeigt z.
B. die grof3e Blendrosette an der Giebelwand des Schiffes. Im Inneren werden die schweren gotischen
Formen durch eine betonte Vertikale kompensiert. Otzen ist der schopferischste Vertreter der
hannoverschen Schule, die durch Conrad Wilhelm Hase begriindet wurde. Als ein begehrter und
darum erfahrener und reflektierender Kirchenbaumeister hat er auch um die Zeitbedingtheit seiner
Leistungen gewuBlt. 1904 sagte er in einem Vortrag tiber das Thema »Das Moderne in der Architektur
der Neuzeit«: »Die Kirchen stehen noch bis heute zu sehr unter dem EinfluB der historischen
Vergangenheit, die hier schwerer zu erschiittern ist als bei Aufgaben des modernen Lebens, welche

28 Siehe Anhang 1
29 Heyland, Dr.: Geschichte der Wiedererbauung der St. Johanniskirche zu Gera 1780-1885. Im Auftrag der vom Kirchenvorstand eingesetzten
Baukommission aktenméBig zusammengestellt. Gera 1885. 1973-1975 wurde das innere das letzte Mal erneuert.
30 Diese Kirche ist das zweite ausgefiihrte Beispiel dieses von Otzen geschétzten Typs. Siehe: Bahus, Jorn: Johannes Otzen. 1839-1911. Beitrdge zur
Baukunst des 19. Jahrhunderts. Miinchen 1971 S. 36 f., 115, Abb. 48-50.
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keine Tradition kennen. Was angestrebt wird, um auch dieses Reich zu erobern, steht vor der Hand
noch meist auf dem Papiere und kommt wohl auch, mit dem wohlwollendsten Auge betrachtet, nicht
iiber den Versuch hinaus«’'.

Als ein Versuch, tliber festgelegte Stilvorbilder mit Hilfe freier Kombination traditioneller
Elemente hinauszugelangen, kann die Lutherkirche der ehemaligen schwarzburgischen Residenzstadt
Rudolstadt gelten. Bei diesem dreischiffigen Gewdlbebau iiberwiegen auflen spitzbogige und innen
rundbogige Formen. Das synthetische Verfahren wird am Auflenbau durch die Verwendung von rotem
und grauem Sandstein unterstrichen. Der 1904 begonnene Kirchenbau ist das letzte Werk des in
Sachsen wirkenden Baumeisters Theodor Quentin (1851-1905). Er wurde ein Jahr nach seinem Tode
eingeweiht.

1.5. Das Besondere evangelischen Gottesdienstes und heimatlicher Kultur als MaRstab

Das Wiesbadener Programm von 1891, verwirklicht in der Ringkirche zu Wiesbaden (1891-1893), gab
den Auftakt zur Riickkehr zum Wesen evangelischen Gemeindeverstindnisses und evangelischer
Gottesdienstauffassung und deren Verwirklichung im Kirchenbau: Versammlung der feiernden
Gemeinde um die axial libereinander angeordneten Zentren Altar, Kanzel, Orgel”. Zu den scharfen
Kritikern dieses Programms gehorte der sdchsische Baurat Oscar Mothes (1828-1903). Er ist in
Thiiringen mit der neugotischen Kirche in Mohlsdorf-Herrmannsgriin Kreis Greiz (1889) und der
neuromanischen Kirche in Greiz Pohlitz (1893) vertreten. Beide Backsteinkirchen zeigen jedoch in der
Raumgestaltung (u. a. Verwendung von gufleisernen Séulen), dal dieser von romantischem Empfinden
geprigte Baumeister iiber das Konventionelle hinaus wollte. Der Zentralbau in Greiz-Pohlitz 1463t
aullerdem erkennen, daf} die Auseinandersetzung mit dem Wiesbadener Programm ihn auch bei der
Raumkonzeption befruchtet hat.

Ein erstes thiiringisches Echo auf das Wiesbadener Programm stellt ein Buch von Landbaumeister
Karl Weise in Apolda von 1894 dar. Es enthélt unter dem Titel »Studien zur baulichen Gestaltung
protestantischer Kirchen« 50 Kirchenentwiirfe mit je einem Erdgeschof3- und einem Emporen- und
Gewdlbegrundril. Weise hat den Entwiirfen eine Einleitung mit einem 14 Punkte umfassenden
Programm vorangestellt. Nur teilweise schlie8t er sich an das Wiesbadener Programm und seine
Forderung des Kanzelaltars an, das er, ohne sich ausdriicklich darauf zu beziehen, grundsitzlich
bejaht®®. manchmal ist die Kanzel auch dem Altar vorgeordnet, manchmal steht sie an der Seite. Doch
die Suche nach Grundrissen, die einer Sammlung der Gemeinde um die Gnadenmittelstitten am
giinstigsten sind, beherrscht den vorliegenden Band. Auch die bis dahin iibliche Isolierung des
Kirchengebaudes wird durch die Einfligung von Raumlichkeiten fiir die verzweigten Bereiche
gemeindlichen Lebens iiberwunden. Es bedeutet fiir das spate 19. Jahrhundert ein erhebliches Maf3 an
Freiheit, sich auf die Veroffentlichung ausschlieBlich an der Funktion orientierter Grundrisse zu
beschrianken und die Stilfrage unterzuordnen, ja die Verwendung historischer Stile eigentlich als eine
Notlésung anzusehen: Welcher Stil zu wéhlen, welche Elemente zu verbinden sind, um dem Bauwerk
seinen Charakter zu geben, mul dem Baukiinstler iiberlassen bleiben, der, wo seine schaffende
Phantasie versagt, in die Schatzkammer friiherer Jahrhunderte greifen mage«’*.

Wie schwer es in der Praxis fiel, sich vom Eisenacher Regulativ zu 16sen und wie man doch auch unter
dem Eindruck des Wiesbadener Programms stand, zeigt der Neubau der Briiderkirche in Altenburg
1905 durch den Berliner Architekten Jiirgen Kroger. Sie ist dem Grundril nach ganz dhnlich wie die
Wiesbadener Kirche. Die kurzen Kreuzarme des Altarraums und des Querschiffs sind polygonal
geschlossen. Das Gestiihl schart sich in konzentrischen Kreissegmenten um den Altarplatz, auch das
im Anschlufl an Wiesbaden. Doch die Kanzel steht seitlich vom Altar, die Orgel ihm gegeniiber. Den

31 Otzen, Johannes: Das Moderne in der Architektur der Neuzeit. Berlin 1904 S. 24.

32 Siehe Anhang 2

33 Weise, K.: Studien zur baulichen Gestaltung protestantischer Kirchen. Fiinfzig Entwiirfe in einhundert Grundrissen. Leipzig 1894 S. IX: Die
Kanzelstellung, wie sie bisher gebrauchlich war, an einem Pfeiler im Schiff oder seitlichen Chorbogen, hat mehr oder minder gro3e Nachteile.
Natiirlich und seiner Wichtigkeit im Gottesdienst angemessen. ist die Stellung der Kanzel in der Achse des Gebdudes, oberhalb des Altars hinter
demselben und je nach Bediirfnis ohne oder im Zusammenhang mit diesem. Diese Stellung bietet so viele Vorteile, dafl dagegen die kirchlichen
Bedenken verstummen sollten.... Die Orgel und Musikbiihne sollen je nach den Riicksichten und Gewohnheiten, die in Frage kommen, verschieden
eingeordnet werden. Die Wichtigkeit der Kirchenmusik fordert eine zweckméaBige Anordnung dieser Teile. womdoglich im Angesicht der Gemeinde;
wo also keine kirchlichen oder sonstigen Griinde dagegen sprechen, ist die Stellung derartig zu wéhlen...«.

34 Ebenda S. X. Karl Weise (1844-1926) erbaute die Kirchen in Frankenheim/Rhén (18s6/7) und Tanna/Rhén (1886/8).
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fortschrittlichen Stromungen der Zeit um 1900 entsprechend sind Gemeinderdume mit der Kirche
verbunden. Wie kam es zu dieser Losung? Jiirgen Krogers Entwurf wurde beim Wettbewerb fiir diesen
Kirchenbau von 1899 neben Hubert Stier (Hannover) mit einem zweiten Preis ausgezeichnet™. Der
erste Preis wurde nicht vergeben. Als Preisrichter hatte Johannes Otzen Krdgers Entwurf zu beurteilen.
Bei einer positiven Beurteilung im ganzen erfahrt doch die Anordnung des Gestiihls folgende scharfe
Kritik: »Die Sitzbankanordnung ist dagegen grundsitzlich falsch in ihrer um den Altar allein
konzentrischen Gestalt, richtig wére sie nur, wenn auch die, Kanzel im Zentrum léige«3 % Otzen muBte
auf diese Inkonsequenz empfindlich reagieren, sah er doch, wie zwar die von ihm geschaffene
Ringkirche in Wiesbaden als Vorbild benutzt wurde, aber zugleich deren Grundgedanke, die axiale
Anordnung der Kanzel, aus konservativ-lutherischen Hemmungen aufgegeben war.

Kroger hatte personlich nicht diese Hemmungen. Wahrscheinlich hielt er eine solche Bankanordnung
hinsichtlich des Zusammenhaltes der gottesdienstlichen. Gemeinde immer noch fiir besser als gerade
Bénke; denn die seitliche Kanzelstellung war Wettbewerbsbedingung. Kroger hat sich nur streng an sie
gehalten und ihren inneren Widerspruch in die Baugestalt umgesetzt. Es heiflt ndmlich: »Der Stil der
Kirche ist freigegeben, die Anordnung soll die einer evangelisch-lutherischen Predigtkirche sein ... Die
Stellung der Kanzel und Orgel hinter oder iiber dem Altar ist ausgeschlossen. Die Orgel soll nicht als
dominierender, sondern als dienender Teil auftreten«’’.

Der Stil der Briiderkirche ist neugotisch. Jugendstilelemente sind beigemischt. Der Ziegelbau mit
einzelnen Hausteingliedern hétte eher nach Berlin gepalit und wire dort als Ankniipfung an mérkische
Backsteingotik verstanden worden®”.

Ein Jahr spiter (1906) wurde nach dem Plan des herzoglichen Baumeisters Alfred Wanckel (1855-
1925) im Gelinde des Altenburger SchloBgartens die Herzogin-Agnes-Gedéchtniskirche erbaut®. Als
Saalkirche mit Chor nach dein Eisenacher Regulativ ist sie konventioneller als die Briiderkirche. Wenn
auch eine Untersuchung der Einzelheiten verschiedenste Stilelemente von der Romanik iiber
Renaissance und Barock bis zum Jugendstil entdeckt, so driickt doch das Gotteshaus in seiner
Gesamtheit das Streben ihres Erbauers nach einer heimatgebundenen Bauweise aus, wie sie damals
wieder an der Tagesordnung war und wie sie auch Wanckel in seinem 1914 erschienenen Handbuch
»Der deutsche evangelische Kirchenbau zu Beginn des 20. Jahrhunderts« vertreten hat. Dal3 es
Wanckels ernstes Bemiithen war, den Anschlufl an die landschaftlichen Bautraditionen zu finden und
sie schopferisch anzuwenden, bezeugt auch der Neubau der Dorfkirche in Wintersdorf Kreis
Altenburg. Seinem eigenen Bericht zufolge erreichte er mit dem Ortspfarrer die Errichtung des
Neubaus an der Stelle seines Vorgédngers inmitten des Dorfes. Wanckel fahrt fort: »Nun steht das
Gotteshaus, umgeben von den dltesten Bauerngehdften an einem kleinen Dorfplatze dem alten
Pfarrhause gegeniiber, davor die altehrwiirdige Dorflinde«. - Seiner Lage entsprechend wurde auch die
duBere Gestalt den heimatlichen Formen der alten kurséchsischen Dorfkirchen angepal3t. Das schlichte
niedrige Langhaus mit kleinen kapellenartigen Anbauten und der unten quadratische, oben achteckige
Westturm, mit der Doppelzwiebel gekront, haben das seit Jahrhunderten liebgewordene Dorfbild
wiederhergestellt«™”.

Wanckel setzte sich fiir die Erhaltung der barocken Kanzelaltire ein®. Julius ZeiBig aus Leipzig
(1855-1930) hat beim Bau der Jugendstilkirche in Lauscha Kreis Neuhaus/ Rennweg (1910-1911) das
Besondere des evangelischen Gottesdienstes im Sinne des Wiesbadener Programms und die
Landschaftsgebundenheit gleichermallen zum Ausdruck gebracht.

2. Kirchen anderer Bekenntnisse

35 Evang. Kirche fiir Altenburg. In: Deutsche Konkurrenzen. Herausg. von A. Neumeister. Bd. X, Heft 7. Leipzig 1899

36 EbendaS. 332.

37 EbendaS. 2.

37a Der Ausdruck feierlicher Représentation, wie er einigen neuromanischen Kirchenbauten der Jahrhundertwende in Berlin eignete, begegnet uns in der
Kirche in Steinach Kreis Sonneberg. Sie wurde 1898/99 von Franz Schwechten, dem Architekten der Kaiser-Wilhelm-Gedéchtniskirche in
Charlottenburg, erbaut

38 Die Herzogin-Agnes-Gedachtniskirche zu Altenburg. zum Tage ihrer Einweihung 28. April 1906. Altenburg 1906.

39 Die evangelische Kirche zu Wintersdorf in Sachsen-Altenburg. Architekt: Geh. Baurat A. Wanckel, Altenburg. In: Die Kirche. Zentralorgan fiir Bau,
Einrichtung und Ausstattung von Kirchen, 8. 1911 S. 33. Das fritheste Beispiel von Anpassung an heimische Bautraditionen nachreformatorischer
Zeit ist die Kirche in Meiningen-Helba, die 1884/85 von dem aus Lehesten gebiirtigen Architekten Albert Neumeister in Formen der deutschen
Renaissance erbaut wurde. Artikel mit Abbildungen in: Deutsche Bauzeitung 20. 1886 s. 169.

40 Mai: Kanzelaltar 1969 S. 184 f.
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In Weimar steht die einzige russisch-orthodoxe Kirche Thiiringens. Oberbaudirektor Ferdinand
Streichhan (1814-1884) fiigte sie 1860-1862 an die Fiirstengruft von 1825 an. Sie steht iiber der Gruft
der GroBherzogin Maria Pawlowna, einer russischen Zarentochter und Gemahlin GroBherzogs Karl
Friedrich, der in der benachbarten, durch eine Offnung zu erreichenden Fiirstengruft beigesetzt ist. Das
duBere Erscheinungsbild erweckt einen typisch russischen Eindruck, obwohl in der vollkommenen
Symmetrie des Grund- und Aufrisses und in der Unterteilung der dufleren Wandflichen durch
horizontale Putzstreifen die Baugesinnung des spétklassizistischen Architekten nicht zu verkennen ist.
Den mit groBer Zwiebelkuppel bekronten Tambour umstehen vier schlanke Achtecktiirme mit kleinen
Zwiebelkuppeln. Im Innern sind der Hauptkuppel zwei Halbkuppeln zugeordnet.

Die Weimarer Kreuzkirche, eine neugotische Saalkirche von niedrigen Verhéltnissen, war
urspriinglich anglikanisch und dem Erzengel Michael und allen Engeln geweiht. Sie wurde 1899 von
Rudolph Zapfe erbaut. Im urspriinglichen Zustand ist nur noch das AuBere des Kirchenschiffs erhalten,
wihrend das Innere nach wechselvollen Bauschicksalen 1973/74 durch Architekt Klaus Kaufmann und
Bildhauer Friedrich Pref vollig neu gestaltet wurde. Im Stil und in den Proportionen des Auflenbaus
hat Rudolph Zapfe den Typus einer kleinen englischen Kirche aus der Zeit der Friithgotik getroffen.
Den ersten romisch-katholischen Kirchenbau des 19. Jahrhunderts in Thiiringen schuf 1855-1856
Baurat Gustav Eberhard mit St. Bonifatius in Gotha*'. Sie ist eine schlichte neuromanische Saalkirche
mit Apsis. Letztere wurde urspriinglich durch einen Kranz kleiner Rundfenster erhellt. Als
Sandsteinquaderbau wurde 1886-1888 die kreuzformige dreischiffige Hallenkirche in Eisenach
ausgefiihrt. Der Plan stammte von Akademieprofessor Hugo Schneider in Kassel*”. Auf der damals
hochsten Stelle der Stadt entstand 1893-1894 die St.-Bonifatius-Kirche in Apolda. Sie wurde von Max
Meckel aus Frankfurt/Main entworfen®. Die neugotische Basilika mit flachgedecktem Mittelschif,
gewoOlbten Seitenschiffen und Chor ist ein bezeichnendes Beispiel fiir Stadtkirchen der katholischen
Diaspora in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Auch der katholischen Kirche in Weimar (1889-
1893 von Heinrich Schmidt, Frankfurt/Main**) liegt das basilikale Schema zu Grunde. Doch der sich
tiberwiegend frithgotischen Formen anschlieBende Sandsteinbau strebt dariiber hinaus, wiirdiges Gefaf3
fiir die Liturgie zu sein. Ausladende Kreuzarme, eine Vierungskuppel und ein seitlicher Turm, der mit
einer MaBwerkbriistung schlieft, beanspruchen nachdriicklich Geltung, freilich auf Kosten
kiinstlerischer Geschlossenheit.

Weitere katholische Kirchen entstanden bis zum Beginn unseres Jahrhunderts in den Stddten
Rudolstadt (1886 durch Arnold Giildenpfennig, neugotisch)®, Saalfeld (1905/06) und Sonneberg
(1902/03) von Reimarus & Hetzel in Charlottenburg). Die beiden letztgenannten sind neuromanische
Basiliken.

3. Die Innenausstattung

So sehr sich kiinstlerisch das 19. vom is. Jahrhundert unterscheidet, das Ziel einer in sich
geschlossenen Ausstattung und Ausmalung der Kirchen, bei der alle Teile aufeinander abgestimmt
sind, ist beiden Epochen gleich. Kirchenrdume aus der Zeit der Romantik und den folgenden
Jahrzehnten findet man immer seltener im Originalzustand vor, da ein {ibertriebenes Bediirfnis nach
ZeitgemidBheit die Augen fiir den spezifischen Wert einer Ausstattung aus dein 19. Jahrhundert
verschlieBt. Als um so vorbildlicher mul die Wiederherstellung bzw. Erneuerung des
Originalzustandes in der Stadtkirche in Sonneberg und in der Salvatorkirche in Gera angesehen

41 Volmicke, H.: Die katholische Kirche im Herzogtum Gotha. Festschrift zum 50jéhrigen Jubildum der Einweihung der kath. Pfarrkirche ad St.
Bonifatium. (Gotha) 1906.

42 Freundliche Mitteilung von Herrn Dechant Otto vom 25. 4. 1972. Schneider lebte von 1841 bis 1925. Er stammte aus Kassel, wurde als Schiiler
Georg Gottlieb Ungewitters Gotiker. 1861-1864 Wirkte er unter Richard Voigtel am Ausbau des Kolner Domes, 1864 bei Friedrich Schmidt in Wien,
1867 bei Gilbert Scott in London, also bei fiihrenden Neugotikern Europas, Als Privatarchitekt in Aachen (1865-1874) baute er den Glockenturm des
dortigen Miinsters. 1879 bis 1910 wirkte er als Akademieprofessor in Kassel.

43 Max Meckel (1847-1910) war Schiiler von Vincenz Statz, einem einfluireichen Vertreter der vom Kdlner Dombau ausgehenden neugotischen schule.
1871-1873 arbeitete er unter Dombaumeister F. J. Denzinger in Frankfurt a. M., 1874-1894 ebenda als selbstidndiger Architekt. Er baute iiber 50
kleinere und vier groBere Kirchen.

44 Er lebte Von 1843-1904.

45 Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens, Schwarzburg-Rudolstadt Bd. 1, 1894 6. 48 f. Giildenpfennig (1830-1908) war Schiiler der Berliner
Bauakademie. Seit 1854 in Paderborn, Seit 1856 dort Diézesan- und Dombaumeister. Von der Rudolstiddter Kirche hat sich seit dem Umbau 1973 nur
die StraBBenfront im Originalzustand erhalten. Die ebenfalls von Giildenpfennig 1879/1881 erbaute neuromanische Kirche in Meiningen wurde in den
letzten Jahren durch einen Neubau ersetzt.
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werden™.

Damit ist schon auf bedeutende Beispiele von Innenraumgestaltung hingewiesen. Sonneberg besitzt
einen einheitlichen holzernen Ausbau (Altar, Kanzel, Emporen) aus der Zeit der romantischen
Neugotik?. In gleicher Weise integrierender Bestandteil des Raumes ist die etwas jiingere Ausstattung
der neugotischen Kirche in Teichel.

Von seltenem Reiz ist die vollstindig erhaltene spitklassizistische Ausstattung und Ausmalung der
russisch-orthodoxen Kirche in Weimar. In romantischer Gesinnung erfolgte die Ausgestaltung des
Innenraumes der katholischen Kirche in Gotha. Glanzstiicke waren die vom zu Lebzeiten gefeierten
Gothaer Historien und Bildnismaler Emil Jacobs (1802-1866) geschaffenen Altarbilder fiir den
Heilands- und Marienaltar, die einzigen Reste aus der Erbauungszeit in dem indessen vollig
veranderten Raum. Von Jacobs stammen auch das einstige monumentale Altarbild mit der Kreuzigung
in der Augustinerkirche in Gotha und die Gemaélde mit der Geburt und Auferstehung des Herrn, die an
der Kanzelempore in Wechmar héngen und dort mit den Bildnissen Christi und der Apostel an der
Kanzelbriistung und den ganzfigurigen Gemaélden Luthers und Melanchthons an der dahinter liegenden
Wand eine inhaltlich lose zusammenhéangende Bildgruppe ergeben.

Seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gibt es auch einige Beispiele monumentaler
Wandgestaltung. Was die Kirchen aufweisen, hat jedoch nicht den Rang der Elisabethfresken von
Moritz von Schwind (1855) und den Glanz der von Professor August Oetken geschaffenen Mosaiken
der Elisabethkemenate (1906) auf der Wartburg. Der aus Remda Kreis Rudolstadt gebiirtige Edmund
Herger (1860-1907), gebildet an der Kunstschule in Weimar, schmiickte 1882 die Kirche seiner
Heimatstadt und 1886 die neue Apsis und den Triumphbogen der Kirche in Bad Blankenburg mit
Monumentalmalereien. Im Zentrum steht jeweils die Kreuzigung. Dem historischen Sinn des 19.
Jahrhunderts entsprechend werden bedeutende Maénner der Kirchengeschichte Zeugen des
Geschehens™.

Drei Wandbilder bilden den Hintergrund zum Altar der Briiderkirche in Altenburg (Geburt,
Kreuzigung, Auferstehung), wihrend die AuBlenwand der Eingangsseite in einem beherrschenden
Mosaik Jesus verkiinden 14Bt: »Wer zu mir kommt, den werde ich nicht hinausstoBen« (Johannes
6,37).

So interessant die kiinstlerische Ausschmiickung der Briiderkirche in Altenburg im einzelnen sein
mag, um 1900 gab es auch in Thiiringen genialere kiinstlerische Leistungen und zwar im Sinne des
Jugendstils. MaBivoll und gediegen wirkt er der Agneskirche in Altenburg mit einem aufwendigen
Porphyraltar, der in einem Relief die Begegnung zwischen dem Auferstandenen und Maria Magdalena
am Ostermorgen darstellt*.

Einen grofBziigigen, in sich vollig geschlossenen Jugendstilausbau erfuhr 1907 nach einem Brand die
barocke Salvatorkirche in Gera. Die Neigung dieses Jahrzehnts zum Barock wirkte sich so giinstig auf
den Wiederaufbau aus, daf3 ein iiberzeugender Zusammenklang zwischen dem Auflenbau von 1717/20
und dem neuen Innenausbau gelang™. Kanzelaltar, Taufstein, Emporen, Deckenstuck, die Geschichte
der Kirche darstellende Mosaiken®' und farbige Glasfenster gestalten den Innenausbau zu einem Werk

46 Denkmale in Thiiringen. Ihre Erhaltung und Pflege in den Bezirken Erfurt, Gera und Suhl. Erarbeitet im Institut fiir Denkmalpflege, Arbeitsstelle
Erfurt. Weimar 1973 S. 17, 166, 170, 353, 383.

47 Der Altar wurde als Umrahmung fiir eine z. T. spatgotische Kreuzigungsgruppe geschnitzt, die Heideloff 1844 bei dem Niirnberger
Kunstschreinermeister Johann Paulus Haas gekauft hatte, um sie danach restaurieren und bronzieren zu lassen. Der Taufstein wurde dem
spétgotischen im nahen Oberlind nachgebildet

48 Dargestellt sind von links nach rechts: Johannes Kepler (1571-1630), David Livingstone (1813-1873), Missionar Afrikas, Christoph Wilhelm
Hufeland (1762-1836), Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716), August Hermann Francke (1663-1727), Friedrich Schleiermacher (1765-1834),
August Neander (1789-1850), Leopold von Ranke (1795-1886), Dante Aligheri (1265-1321), Georg Friedrich Héndel (1685-1759), Paul Gerhardt
(1607-1676), Grifin Ludaemilia Elisabeth von Schwarzburg-Rudolstadt (1640-1672), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Karl Gerok (1815-1890),
Friedrich Ahlfeld (1810-1884). Unmittelbar um den Gekreuzigten gruppieren sich teilweise kniend eine Diakonisse, der jiinger Johannes, die drei
Frauen, der Apostel Paulus und der Kirchenvater Augustin (354-430). Die Mannergruppe rechts davon zeigt Johann Calvin (1509-1569), Philipp
Melanchthon (1497 bis 1560), Martin Luther (1483-1546), Oliver Cromwell (1599-1658), Friedrich den Weisen (1486-1525), Fiirst Georg von
Schwarzburg-Rudolstadt (1838-1890), Kaiser Wilhelm 1. (1797-1888), Konig Friedrich Wilhelm IV. (1795-1861), Konig Gustav Adolf von
Schweden (1594-1632), Lucas Cranach d. A. (1472-1553). Dieses Gemélde wurde bei der jiingsten Erneuerung leider tibermalt. Von den Szenen am
Triumphbogen, Christus und die Emmausjiinger, Christus und die Kinder, Auferstehung, wurden die beiden erstgenannten bereits 1933 {ibermalt

49 Entworfen von Wanckel, dem Erbauer der Kirche, ausgefiihrt von Hans ZeiBig, Bildhauer in Leipzig.

50 Die Kirche von 1717120 brannte 1780 ab und wurde 1782 wieder aufgebaut. In dieser Gestalt blieb sie bis zum letzten Brand erhalten, nach dem sie
in der heutigen Gestalt wieder aufgebaut wurde (1907). Vgl. Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens Heft XXIII, Reuf j. L., Amtsgerichtsbezirke Gera
und Hohenleuben, 1896 S. 21.

51 Die beiden von Georg Hirsch in Gera gestifteten Mosaiken stellen in symbolisierender Weise die Grundsteinlegung 1717 und die Wiedereinweihung
1782 dar.
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aus einem GuB. Die drei Hauptfenster der Altarwand haben Geburt, Kreuzigung und Bergpredigt Jesu
zum Inhalt. Die kleinen Fenster seitlich des Altars beziehen sich mit der Taufe Jesu durch Johannes
und mit der Tischgemeinschaft des Auferstandenen mit den Exmausjiingern auf die beiden
Sakramente.

Zwei Dorfkirchen seien in diesem Zusammenhang noch angefiihrt: Wintersdorf Kreis Altenburg
(1906-1907) und Tabarz Kreis Gotha (1914). Beide Kirchen dokumentieren auch hinsichtlich der
Innenraumgestaltung den Stand des Kirchenbaus in der letzten Phase des Historismus. In Wintersdorf
griff der Erbauer, Alfred Wanckel, auf die bis in die erste Halfte des 18. Jahrhunderts verbreitete Sitte
zuriick, die Emporenfelder im Wechsel mit gemalten Szenen (entnommen der Bibel und der
Reformationsgeschichte) und Spriichen zu schmiicken. Die Glasfenster mit Ménnern der beiden
Testamente im Schiff und den drei groB3en Kirchenfesten im Chor bringen ein fiir das 19. Jahrhundert
charakteristisches Element kiinstlerischer und ikonographischer Ausschmiickung hinein™.

Die Kirche in Tabarz™ baute Regierungsbaumeister Friedrich HoBfeld, der Sohn des bekannten und
einfluBreichen, aber in dieser Zeit umstrittenen preuBischen Baurats Oskar HoBfeld™. Der Sohn
bewegt sich durchaus in den Bahnen seines Vaters, wenn er sich eng an lokale Traditionen halt und
zwar noch viel enger als z. B. Wanckel. Das Charakteristische einer evangelischen Dorfkirche des
Spéten 17. Jahrhunderts ist aufgegriffen und zum Ideal dieses Dorfkirchenneubaues gemacht worden.
Nicht an ein konkretes Vorbild wurde angekniipft.

Die Tabarzer Kirche gab es nicht schon einmal im 17. Jahrhundert. Vielmehr ist die Aufgabe mit
Freimut gelost””. Handwerkliche Tiichtigkeit der Maler’® und Schnitzarbeiten®” gelingt es, sich von
einer verderblichen industriellen Produktion kirchlicher Ausstattungsstiicke und von toter Schablone
kirchlicher Ausmalung, wie wir sie spitestens seit 1880 antreffen, loszureilen. Leuchtende Farben,
Marmorierungen und Vergoldungen, im Anschluf3 an den Hochbarock gewihlt, iiberwinden die matte
und dunkle Ténung, wie sie noch 20 Jahre zuvor iiblich war®.

Wiederholt wurde auf die farbige Verglasung von Kirchenfenstern hingewiesen. Das 19. Jahrhundert
hat die seit der Reformation im Kirchenbau auBler Gebrauch gekommene Glasmalerei wieder aufleben
lassen und schrittweise technisch vervollkommnet. Eine Kirche mit Glasmalereien war seit der
Romantik wieder zum Ideal geworden, zum eindriicklichen Zeichen von Sakralitidt, das man nach
Kriften zu verwirklichen suchte. Bei dem frithesten Beispiel eines solchen farbigen Glasfensters in
Thiiringen, dem groBen Fenster {iber der Kanzel der 1840/43 erbauten Kirche in Wechmar, wurde ein
Thema mittelalterlicher heimatlicher Uberlieferung gewihlt: die Sage des Grafen von Gleichen und
seiner beiden Frauen™. 1858 entwarf Moritz von Schwind die drei mittleren Chorfenster der
Stadtkirche in Sonneberg®. Seit dem spiten 19. Jahrhundert gehoren Glasfenster unmittelbar zum

52 Die evangelische Kirche zu Wintersdorf in Sachsen-Altenburg. Architekt: Geh. Baurat A. Wanckel, Altenburg. In: Die Kirche, 8. 1911 S. 33-40, dazu
Abb. 31-37. Dort auch Beschreibung weiterer Einzelheiten.

53 Debes, Ernst: Die Kirche in Groftabarz im Thiiringer Wald, In: Christliches Kunstblatt 58. 1916 S. 201-206.

54 HoBfeld, O.: Stadt- und Landkirchen. Mit Anhang: Kirchenausstattung. 3. Aufl. Berlin 1911.

55 Friedrich HoBfelds Absichten hat Debes a. a. O. S. 203 f. in einem Ausspruch des Architekten mitgeteilt: Der Stil des Baues kniipft an die Zeit an, in
der der Typus der protestantischen Kirche geschaffen wurde, also an die ausgesprochen protestantische Tradition. Das Ankniipfen' bedeutet: das
Wesen erfassen und in sich lebendig werden lassen und - dann von innen heraus im gleichen Sinne neu schaffen!«

56 Ausmalung der Kirche durch E. Fey aus Berlin.

57 Die Schnitzereien fertigten Bildhauer O. Trillhaas aus Erfurt und H. Poggendorf aus Prenzlau.

58 Z.B. Lutherkirche Apolda. Debes schildert den Eindruck des Tabarzer Innenraumes folgendermaflen: » Treten wir ins innere, so tont uns eine
wunderbare Farbenharmonie zuerst entgegen ... Schwarzgriin mit hellgriinen Adern ist das Gestithl marmoriert ... Im tibrigen ist das Holzwerk
zinnoberrot grundiert, dariiber ist mit Schwarz lasiert. Die Gesimse und Leisten sind schwarz und warmgrau angesetzt. Die Schnitzereien sind
vergoldet. So wirkt in Rot und schwerem Gold Kanzel und Kanzelaufgang sowie die Orgel. Wiande und Decken leuchten in gebrochenem Weil3. Der
Altarraum nur und die seitliche Taufkapelle sind bunt bemalt. Ersterer zeigt ein gelbbraun-graues Flachenmuster, letztere, die sich rechts von der
Kanzel (im rechten Winkel zu ihr) mit einem Gurtbogen nach dem Kirchenschiff 6ffnet, ist mit einem grau- und blaugriinen Rankenwerk
naturalistisch {iberzogen.«

59 AuBerdem die Heiligen Bonifatius und Vitus und die ihnen geweihten Kirchen in Ohrdruf und Wechmar. Der Entwurf stammte laut Inschrift von
Emil Jacobs, die Ausfiihrung von J. J. Kellner und S6hne in Niirnberg.

60 Kalkschmidt, Eugen: Moritz von Schwind. Der Mann und das Werk. Miinchen 1943 S. 149. Die ersten Glasfenster entwarf er fiir die Martinskirche in
Landshut. »Nun erhielt er im Herbst 1858 weitere Auftrige fiir Glasfenster in Glasgow, London und Sonneberg in Thiiringen, wo der Erbprinz von
Meiningen als Besteller den Wunsch duflerte, fiir das Mittelbild, die Verkldrung Christi, die Komposition von Giovanni da Fiesole in S. Marco zu
grunde zu legen. Schwind fiigte sich dem Wunsche ohne weiteres und iibernahm den Stil des alten Italieners fiir die drei Fenster ziemlich getreu.« Der
Auftraggeber, seit 1866 als Georg II. Regent von Sachsen-Meiningen, lie8 nach diesen Kartons, die sich gegenwirtig in der Herzogsloge der
Stadtkirche befinden, 1890/91 auf eigene Kosten die Fenster mit der Taufe Jesu, seiner Verkldrung und dem Abendmahl in Emmaus von der Hof-
Glasmalerei C. H. Burckhardt & Sohn in Miinchen herstellen. Diese gestaltete auch das Chorfenster mit der Anbetung der Konige nach einem Karton
von Prof. A. Miiller, eine Stiftung der Kirchgemeinde. Das ihm gegeniiberliegende Wappenfenster ist eine Stiftung der britischen Konigin-Witwe
Amalie Adelheide Louise W. Karoline und wurde schon 1847 nach Entwurf von Heideloff von dem Sonneberger Maler Nie. Horn gemalt
(Staatsarchiv Meiningen, Akte B.B. 4687 Bl. 208-222).
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kiinstlerischen und ikonographischen Konzept des Innenraums. Die trefflichen Altarfenster der
Salvatorkirche in Gera (1907) wurden bereits erwdhnt. In der Briiderkirche in Altenburg (1905)
werden die drei Wandgemaélde des Altarraums von den Glasgemélden der hinter den Emporen im
Polygon angeordneten Fensterzonen fortgefiihrt.

Auch die Atmosphire der Lutherkirche in Rudolstadt (1904-1906) wird wesentlich vom reichen
Farbklang der Chorfenster aus der Werkstatt von Wilhelm Franke in Naumburg bestimmt.

Uber alle Teile des Kirchengebdudes erstreckt sich der Fensterzyklus in Lauscha (1910/11)°'. Die
Vorhalle besitzt drei Fenster zur Orts- und Kirchengeschichte. In der Taufkapelle hinter dem Altar sind
zwel Fenster mit der Taufe Jesu und der Kindersegnung zu sehen. In den Fenstern im Schiff
reprisentieren die Kirchengeschichte folgende Méanner: Luther, Melanchthon, Paul Gerhardt, Gustav
Adolf, Johann Sebastian Bach, Johann Hinrich Wichern sowie Johann Casimir von Coburg, der
Griinder Lauschas 1597, und Herzog Georg II. von Sachsen Meiningen (1826-1914), Forderer der
Musikpflege und des Kirchenbaus in Lauscha. Die Fenster iiber den Emporen halten entscheidende
Ereignisse des Lebens Jesu und wesentliche Aussagen seiner Verkiindigung fest. Den bildlichen
Darstellungen sind interpretierende Spriiche beigegeben.

Nur einige bezeichnende Beispiele sind aus dem Vorhandenen ausgewihlt. Die Zahl der unversehrt
erhaltenen Fenster wird jedoch kiinftig abnehmen, wo nicht die Verantwortlichen alles in ihren Kriften
Stehende zu ihrem Schutz unternehmen.

Wie schon eingangs erwihnt, sind es jedoch nicht nur duBlere Umstinde und Verhiltnisse, die die
originale Substanz verringern, sondern auch die inneren Widerstinde gegen das 19. Jahrhundert, die
den Gemeinden ein gutes Gewissen bei der Modernisierung vorhandener Kirchenrdume machen. Dem
Verfasser ging es um einen Uberblick iiber die vielfdltigen Erscheinungen des Kirchenbaus in
Thiiringen wihrend des 19. Jahrhunderts, um einen Einblick in die Anliegen und Probleme, die
schlieBlich zu den vorhandenen Monumenten gefiihrt haben. Er ist der Meinung, dafl das Wissen um
historische Zusammenhinge und kiinstlerische Besonderheiten einem verantwortlichen Umgang mit
der Uberlieferung zugute kommt®,

61 Das Bildprogramm in allen Einzelheiten gibt wieder: Die evangelische Kirche in Lauscha Herausg. v. Ev.-Luth. Pfarramt Lauscha zur Kirchweih
1949 (Lauscha 1949).

62 AuBer der In den Anmerkungen bereits genannten Literatur wurde benutzt: Bau- und Kunstdenkmaler Thiiringens. im Auftr. der Regierungen von
Sachsen-Weimar-Eisenach, Sachsen-Meiningen und Hildburghausen, Sachsen-Altenburg, Sachsen-Coburg und Gotha, Schwarzburg-Rudolstadt Reuf3
dltere und jiingere Linie bearb. von Prof. Dr. Paul Lehfeldt.

Hartung, Fritz: Das Grofherzogtum Sachsen unter der Regierung Carl Augusts. 1775 bis 1828. Weimar 1923.
Herrmann, Rudolf: Thiiringische Kirchengeschichte Bd. II. Weimar 1947.
Kretschmer, Ernst Paul: Beitridge zur Baugeschichte der Kirchen der Stadt Gera. Sonderdruck aus der Festschrift zum 100jdhrigen Jubildum des
Vogtlandischen Altertumsforschenden Vereins zu Hohenleuben. Zeulenroda 1925.
Kriiger, K.: Die Lutherkirche in Rudolstadt. Festschrift zur Erinnerung an die Einweihung am 10. November 1906. Im Auftrage des Kirchen- und
Schulvorstandes zusammengestellt von K. Kriiger, Diakonus, Rudolstadt 1906.
Kunst der Klassik. Malerei, Plastik, Architektur, Kunsthandwerk, Theorie und Geschichte. Eine Lehrschau. Ausstellung und Katalog: Helmut
Holtzhauer, Weimar 1974.
Mai, Hartmut: Studien zum Kirchenbau des 19. Jahrhunderts. Theol. Habilitationsschrift Leipzig 1970.
Piltz, Georg: Kunstfiihrer durch die DDR. Leipzig, Jena, Berlin, 4. Auf]. 1973.
Thieme, Ulrich und Felix Becker (Herausg.): Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Leipzig 1907 ff. Wanckel, Alfred: Der deutsche
evangelische Kirchenbau zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Ein Handbuch. Wittenberg 1914. Fiir personliche Mitteilungen habe ich zu danken Herrn
Kirchenrat Dr. Herbert von Hintzenstern in Weimar, Herrn Kirchenbaurat Dr. Dietrich Wohlfahrt in Eisenach, der mir auch die Durchsicht der
Photosammlung der Bauabteilung des Landeskirchenamtes gestattete, und Herrn Konservator Dipl.-phil. Rudolf ZieBler in Erfurt sowie einigen
Pfarrdmtern.
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Anhan

Regulativ fiir den evangelischen Kirchenbau Eisenach 1861

1.

2.

Jede Kirche sollte nach alter Sitte orientiert, d. h. so angelegt werden, daf3 ihr Altarraum gegen den
Sonnenaufgang liegt.

Die dem evangelischen Gottesdienst angemessenste Grundform der Kirche ist ein langliches Viereck.
Die duBere Hohe, mit Einschlufl des Hauptgesimses, hat bei einschiffigen Kirchen anndhernd 3/4 der
Breite zu betragen, wihrend es um so mehr den auf das akustische Bediirfnis zu nehmenden
Riicksichten entspricht, je weniger die Linge das maass seiner Breite {iberschreitet.

Eine Ausladung im Osten fiir den Altarraum (Apsis, Tribiine, Chor) und in dem o&stlichen Theile der
Langseiten fiir einen nordlichen und siidlichen Querarm gibt dem Gebaude die bedeutsame Anlage der
Kreuzgestalt. Von Centralbauten ohne Kreuzarmansitze ist das Achteck akustisch zulissig, die Rotunde
als nicht akustisch zu verwerfen.

Die Wiirde des christlichen Kirchenbaues fordert Anschlufl an einen der geschichtlich entwickelten
christlichen Baustyle und empfiehlt in der Grundform des ldnglichen Vierecks neben der altchristlichen
Basilika und der sogenannten romanischen (vorgothischen) Bauart vorzugsweise den sogenannten
germanische (gothischen) Styl.

Die Wahl des Bausystems fiir den einzelnen Fall sollte aber nicht sowohl dem individuellen
Kunstgeschmack der Bauenden als dem vorwiegenden Charakter der jeweiligen Bauweise der
Landesgegend folgen. Auch sollten vorhandene brauchbare Reste dlterer Kirchengebdude sorgfaltig
erhalten und massgebend benutzt werden. Ebenso miissen die einzelnen Bestandteile des Bauwesens in
seiner inneren Einrichtung, von dem Altar und seinen Gefdlen bis herab zum Gestiihl und Geréthe,
namentlich auch die Orgel, dem Stil der Kirche entsprechen.

Der Kirchenbau verlangt dauerhaftes Material und solide Herstellung ohne tduschenden Bewurf oder
Anstrich. Wenn fiir den Innenbau die Holzconstruktion gewahlt wird, welche der Akustik besonders in
der Uberdachung giinstig ist, so darf sie nicht den Schein eines Steinbaues annehmen. Der Altarraum ist
jedenfalls massiv einzuwolben.

Der Haupteingang der Kirche steht am angemessensten in der Mitte der westlichen Schmalseite, so dafl
von ihm bis nach dem Altar sich die Langenaxe der Kirche erstreckt.

Ein Thurm sollte nirgends fehlen, wo die Mittel irgend ausreichen, und wo es daran dermalen fehlt,
sollte Fiirsorge getroffen werden, daB er spéter zur Ausfithrung komme. Zu wiinschen ist, daB derselbe
in einer organischen Verbindung mit der Kirche stehe, und zwar der Regel nach iiber dem westlichen
Haupteingange zu ihr.

Zwei Thiirme stehen schicklich entweder zu den Seiten des Chors oder schlieBen sie die Westfront der
Kirche ein.

Der Altarraum (Chor) ist um mehrere Stufen {iber den Boden des Kirchenschiffes zu erhohen. Er ist
grof3 genug, wenn er allseitig um den Altar den fiir die gottesdienstlichen Handlungen erforderlichen
Raum gewiéhrt.

Anderes Gestiihl, als etwa fiir die Geistlichen und den Gemeindevorstand, und, wo der Gebrauch es mit
sich bringt, der Beichtstuhl, gehdrt nicht dorthin. Auch diirfen keine Schranken den Altarraum von dem
Kirchenschiffe trennen.

Der Altar mag je nach liturgischem und akustischem Bediirfniss mehr nach vorne oder riickwirts,
zwischen Chorbogen und Hinterwand, darf aber nie unmittelbar (ohne Zwischendurchgang) vor der
Hinterwand des Chors aufgestellt werden. Eine Stufe hoher als der Chorboden muf3 er Schranken, auch
eine Vorrichtung zum Knien fiir die Confirmanden, Communikanten, Copulanden u. s. w. Haben.

Den Altar hat als solchen, soweit nicht confessionelle Griinde entgegenstehen, ein Crucifix zu
bezeichnen, und wenn iiber dem Altartische sich ein architektonischer Aufsatz erhebt, so hat das etwa
damit verbundene Bildwerk, Relief oder Gemaélde, stets nur eine der Hauptthatsachen des Heils
darzustellen.

Der Taufstein kann in der innerhalb der Umfassungswinde der Kirche befindlichen Vorhalle des
Hauptportals oder in einer daranstoenden Kapelle, sodann auch in einer eigens dazu hergerichteten
Kapelle neben dem Chor stehen. Da, wo die Taufen vor versammelter Gemeinde vollzogen werden, ist
seine geeignetste Stellung vor dem Auftritt in den Altarraum. Er darf nicht ersetzt werden durch einen
tragbaren Tisch.

Die Kanzel darf weder vor noch hinter oder {iber dem Altar, noch iliberhaupt im Chore stehen. ihre
richtige Stellung ist da, wo Chor und Schiff zusammenstoflen, an einem Pfeiler des Chorbogens nach
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

auBlen (dem Schiffe zu); in mehrschiffigen grofen Kirchen an einem der Ostlicheren Pfeiler des
Mittelschiffs. Die Hohe der Kanzel hingt wesentlich von derjenigen der Emporen (13) ab, und ist
Uberhaupt moglichst gering anzunehmen, um den Prediger auf und unter den Emporen sichtbar zu
machen.

Die Orgel, bei welcher auch der Vorsidnger mit dem Séngerchor seinen Platz haben muB, findet ihren
natiirlichen Ort dem Altar gegeniilber am Westende der Kirche auf einer Empore iiber dem
Haupteingang, dessen perspektivischer Blick auf Schiff und Chor jedoch nicht durch das
Emporengebilke beeintrachtigt werden darf.

Wo Beicht- oder Lehrstuhl (Lesepult) sich findet, da gehort jener in den Chor (7), dieser entweder vor
den Altar auf eine der Stufen, die aus dem Schiffe zum Chor emporfiihren, doch so, dafl der Blick der
Gemeinde nach dem Altar nicht verhindert werde, oder an einen Pfeiler des Chorbogens, um fiir den
Zweck der Katechese, Bibelstunde u. dgl. vor den Altar hingeriickt zu werden.

Emporen, auller der westlichen (11), miissen, wo sie unvermeidlich sind, an den beiden Langseiten der
Kirche so angebracht werden, daB sie den freien Uberblick der Kirche nicht storen. Auf keinen Fall
diirfen sie sich in den Chor hineinziehen.

Die Breite dieser Emporen, deren Bénke aufsteigend hintereinander anzulegen sind, darf, soweit nicht
die Ausladung von Kreuzarmen eine grofere Breite zulidBt, '/s der ganzen Breite der Kirche, ihre
Erhebung tiber den FuBBboden der Kirche !/, der Hohe derselben im Lichten nicht iiberschreiten. Von
mehreren Emporen iiber einander sollte ohnehin nicht die Rede seyn.

Bei der Anlage eines Neubaues, worin Emporen vorgesehen werden miissen, ist es sachgemaf, statt
langer Fenster, welche durch die Empore unterbrochen wiirden, {iber der Empore héhere Fenster, die
zur Erhellung der Kirche dienen, unter der Empore niedrigere Fenster zur Erhellung des nédchsten von
der Empore beschatteten Raumes anzubringen.

Die Sitze der Gemeinde (Kirchenstiihle) sind moglichst so zu beschaffen, dafl von ihnen aus Altar und
Kanzel zugleich wihrend des ganzen Gottesdienstes gesehen werden konnen.

Vor den Stufen des Chors ist angemessener Raum frei zu lassen. Auch ist je nach dem
gottesdienstlichen Bediirfniss ein breiter Gang mitten durch das Gestiihl des Schiffes nach dem
Haupteingange zu, oder, wo kein solches Bediirfniss vorliegt, sind 2 Ginge von angemessener Breite an
den Pfeilern des Mittelschiffes oder an den Trigern der Emporen hin anzulegen. Die Basen der Pfeiler
sollen nicht durch Gestiihl eingefalit werden.

Die Kirche bedarf einer Sakristei, nicht als Einbau, sondern als Anbau, neben dem Chor, gerdumig, hell,
trocken, heizbar, von kirchenwiirdiger Anlage und Ausstattung.

Vorstehende Grundsétze fiir den evangelischen Kirchenbau sind von den kirchlichen Behorden auf jeder
Stufe geltend zu machen, den Bauherren rechtzeitig zur Kenntnis zu bringen und der
kirchenregimentlichen Priifung, beziehungsweise Berichtigung, welcher simtliche Baurisse unterstellt
werden miissen, zugrunde zu legen.

Wiesbadener Programm 1891

1.

2.

Die Kirche soll im allgemeinen das Geprége eines Versammlungshauses der feiernden Gemeinde, nicht
dasjenige eines Gotteshauses im katholischen Sinne an sich tragen.

Der Einheit der Gemeinde und dem Grundsatze des allgemeinen Priesterthums soll durch die
Einheitlichkeit des Raumes Ausdruck gegeben werden. Eine Theilung des letzteren in mehrere Schiff e
sowie eine Scheidung zwischen Schiff und Chor darf nicht stattfinden.

Die Feier des Abendmahls soll sich nicht in einem abgesonderten Raume, sondern inmitten der
Gemeinde vollziehen. Der mit einem Umgang zu versehende Altar mufl daher, wenigstens symbolisch,
eine entsprechende Stellung erhalten. Alle Sehlinien sollen auf denselben hinleiten.

Die Kanzel, als derjenige Ort, an weichem Christus als geistige Speise der Gemeinde dargeboten wird,
ist mindestens als dem Altar gleichwertig zu behandeln.

Sie soll ihre Stelle hinter dem letzteren erhalten und mit der im Angesicht der Gemeinde anzuordnenden
Orgel- und Sangerbiihne organisch verbunden werden.

Frau Professor D. Hanna Jursch zum 70. Geburtstag am 24. 3. 1972.



